Teaterundret bortom Fosse och Ibsen

Norsk dramatik gor internationell succé. I sparet av Jan Fosses
segertag spelas nu ytterligare tva norrmin pa prestigefyllda
teaterscener viarlden over — Arne Lygre och Fredrik Brattberg.
SvD:s Lars Ring reste till Oslo for att ta reda pa varfor
framgangen inte miirks i Sverige.

Fredrik Brattberg forhaller sig till absurdismen pa ett annat satt an
Lygres dramatik. Brattberg betonar verkligen det absurda. Skapar
situationer som ar helt icke-realistiska och roliga genom stindiga
upprepningar. Det existentialistiska — och det provokativa — smyger sig
stilla pa publiken. Vad ar det vi ser? Och vad betyder det? Under handlingen
bultar en debatt om sjukt och friskt — men framfor allt om foraldraansvar.

“Tilbakekomstene” handlar om en karnfamilj: far, mor och Gustav. Pjasen
beskriver hur sonen hela tiden forsvinner, man haller symboliska
begravningar men han kommer tillbaka, uthungrad och blek som atervande
han fran ett slags Hades. Till slut dor han verkligen, men kommer dnda
tillbaka. Dor igen och kommer tillbaka — medan foraldrarna med tiden
distanserar sig fran skeendet och till slut slar ihjal honom.

—Jo jag skriver ofta om dysfunktionella familjer. Pa ett plan skildrar jag ju
foraldrarnas forandring fran karlek till irritation och framlingskap. Sa ar det
ju, foraldrar klamrar sig fast vid att relatera till sina barn som spadbarn —
aven nar ungarna blir tonaringar och vuxna. Att uppleva barnen som
hjalplosa ar ju en form av kontroll. P4 ett satt ar detta ocksa ett klassiskt
separationsdrama, sager Fredrik Brattberg.

"Tilbakekomstene” dr pa ytan en enkel text med starka symboliska
undertoner. Ar Gustav dod redan frn borjan — ar dterkomsterna fantasier?
Ar han — likt den son som utgor grund for "Vem ar radd for Virginia
Woolf?” — en livslogn?

Pjasen "Monsemann” handlar om en familj diar man anar att foraldrarna ar
gravt mentalt sjuka och relaterar till sonen Monsemann via rigida
repetioner, nastan militariska. Foraldrarna ar oerhort ména om att verka
normala och klamrar sig fast vid stindiga samtal om en viss hamster, att
pojken ater dubbla portioner efterratt och att han alltid, alltid dukar av
bordet. Detta upprepas standigt, till dess publiken far veta att Monsemann
ar omhandertagen av sociala myndigheter.

Pjasen blir pa sa satt en diskussion om hur barn drabbas av dysfunktionella
familjer. Eller, vilket ar an mer tabu att diskutera: fragan om
utvecklingsstorda alls bor ha barn? Brattberg skriver oppna texter, det ar



upp till var regissor att bestimma graden av "normalitet” rollerna ska ges
inom diskussionen om vad som ar friskt och sjukt, normalt och onormalt.

Ocksa dramat "Winterreise” — efter en Schubertlieder — beskriver en
situation som "Monsemann” men mer skruvad och brutal: ett ungt par
glommer sitt spadbarn och fastnar inuti monomana, tvingsmassiga
upprepningar — tagresor. Det ar en pjas med drag av thrillerstimningar.

Idag skriver kompositoren Brattberg nastan enbart pjaser.

—Samtidsmusiken ar sa smal. Nar nagot jag komponerat blir uppfort,
kommer 30 personer och jag kanner nastan alla. Med teatern nar man ut —
pjaserna spelas 30—40 ganger. Det ar som att ha en dialog med manga, med
en samtid, och mottagandet har varit bra, sager Ibsenpristagaren blygsamt.

Nar man vet att Fredrik Brattberg har en bakgrund som kompositor ser
man ocksa hur han arbetar: rytmen, tematiseringen och upprepningarna.
Vissa meningar blir som melodislingor som kommer tillbaka om och om
igen.

—Jag viljer nagra ledmotiv, nagra punkter, meningar och ord som sedan
repeteras. Ta Beethoven som exempel, forsta gangen man hor symfoni
nummer fem, och dessa beromda “knackningar” betyder det ingenting men
var gang temat upprepas lagger vi till betydelser, skapar situation och
bilder. Helheten forandras hela tiden och darmed ocksa betydelsen av det
som upprepas. Och sa vikten av tempot, flodet.

Ett annat grepp Fredrik Brattberg anvander, och som paminner om Arne
Lygres tredimensionella distanseringsteknik, ar ett direkt tilltal till
publiken. Rollerna talar till askddarna. Han menar att det fungerar som ett
slags forsvarstal. Rollerna star dar nakna, anklagas av en allmanhet —
publiken — och har ett sa starkt behov av att rattfardiga sig att det blir del av
ett formsprak.

—Dessutom betonar det ju den teatrala situationen, forstarker den absurda
tonen. Precis som jag betonar tidshopp vilka effektivt for handlingen framat
och betonar rytm och rorelsen.

Intresset for relationen mellan foraldrar och barn dok upp hos Fredrik
Brattberg nar han sjalv fick barn, sager han.

—Det jag skriver ar mardrommar — om ansvar, om vad som kan ga fel och
om mekanismer som man inte ar medveten om. Jag tror att alla som har
barn kan kidnna igen sig, titta pa sig sjalva via mina pjaser. Bearbeta sina
farhagor, sin angest Over ansvaret.



Fredrik Brattberg har dock inte bara skrivit om foraldrar och barn. Pjasen
“Bedragaren” handlar om en man som mer och mer 6ppet bedrar sin hustru
— som standigt forlater honom. Det ar en pjas om det manliga som
monolog, om en man som inte kan skilja pa pornografi och verklighet och
vill iscensatta sitt liv som ett potent patriarkat. Allt skrivet som absurd
komedi.

Fredrik Brattberg tror att den solida och nationella stoltheten over
Ibsentraditionen och internationell uppmarksamhet runt Fosses pjaser
gjort att norsk dramatik ar framgangsrik utomlands. Och det faktum att
nyskrivna pjaser faktiskt spelas.

—Det betyder oerhort mycket att norska stora och sma teatrar vagar satsa pa
okdanda namn. Det ar det forsta steget for det som kan bli internationella
succéer, slar han fast. / Lars Ring SvD



